Acerca da arquitetura
mineira

{em muitas fotos e alguns
breves discursos)

A idéia era escrever sobre arquitetura mineira.
Em primeiro lugar, é preciso dizer o que & jsso,
depois, localizar isso no tempo. Sao os dois pri-
meiros itens, seguidos de alguns outros aspec-
tos que nos pareceram ser os mais importantes,
através do contato com os arquitetos. Falta mui-
ta coisa: o bolinho de feijdo, a pimentinha, e a
conversa fiada, ou seja, o mais importante.

Texto

Ruth Verde Zein
Fotos
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Breve introducéo ensimesmada
[s6 para preciosistas. os demais pulem trés parégrafos)

Seria exagero supor, quando se fala de arquite-
tura brasileira, que se esteja referindo a outra coi-
§a que ndo a producio dos arquitetos brasilei-
ros. Muitos dirdo que essa néo é uma definicéo
correta, @ gue nem tudo o que est4 al & feito por
arquitetos. Sem duvida, e talvez esse nao seja
sequer um problema grave, visto que, de uma for-
ma ou de outra, constréi-se. Nem se pretende
que s6 a construcao patrocinada por arquitetos
seja arquitetura; tudo depende de como se ex-
plica esse termo, e ai seria necessario entrar no
complexo dominio do conceito de cultura, das
relacSes entre modelos eruditos e ma nifestacoes
populares e suas mutuas apropriagées. O que
néo & o caso aqui, ndo porque isso ndo tenha
interesse, mas por uma opgéo: a de aproveitar
@ste espaco para tentar discutir a especificida-
de da atividade do arquiteto, Feita a ressalva,
pode-se repeti-la de outra maneira: quando se
fala de arquitetura mineira, idem, idem...

Porém seria também muito simplisma admitir
que um exaustivo rol de obras de arquitetos mi-
neiros dé conta da questio, atendendo-a de ma-
neira meramente geografica. Talvez entéo se de-
va selecionar algumas coisas, para evitar a ta-
refa de fazer o mapa daquele conto de Borges,
tdo perfeito que, em escala 1:1, ia cobrindo ci-
dades, paises, o mundo, absolutamente con-
gruente, e absolutamente inytil.

Toda escolha supée critérios, estes admitem va-
riagdes ao infinito. Volto entdo 2 arbitrariedade
da opgdo: toma-se um trecho do universo, bus-
€am-se suas linhas gerais, as forcas mais evi-
dentes em jogo, e vai-se dai inferindo possibili-
dades. Nada hd de acaso na escolha, ela é sem-
pre uma opinido, nunca a expressao absoluta da
verdade, e muito menos uma camisa-de-forca a
gual todo fato deve se conformar.

Cassing, atual Museu de Arte Moderna, Pamputha, Oscar Niemeyer.
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¢&Fugir da moda e trabalhar sempre com linhas
mais consistentes, elaborando-as, perseguindo-as:
para que a preocupacdo excessiva com a
originalidade? Primeiro, a paisagem, depois o
sisterna construtive, e sempre a luz, o ar, o ritmo,
acor??
Humberto Serpa

Residéncia,
Humberto Serpa.




ARQUITETURA MINEIRA

Influéncias e reviravoltas
(pequeno resumo apressado das tradicBes modernas)

A arguitetura brasileira moderna nasceu no Mi-
nistério da Educacdo e Saude, Rio de Janeiro,
1937; mas foi batizada em Pampulha, Belo Ho-
rizonte, 1942. Antes de nascer, havia produzi-
do um precursor modernista, Gregori Warchav-
chik, Sao Paulo, 1927. Nesse tridngulo das Ber-
mudas submergiram, sem deixar rastros na his-
toria oficial, diversas manifestacfes que hoje se
recuperam, penosamente, pelo labor de alguns
arquitetos e historiadores. Nao para negar a im-
portancia dos eventos citados, mas para melhor
situa-los em seu contexto, pois ndao deve haver
mais quem acredite ser possivel romper com o
passado sem de fato apoiar-se nele.

Por isso, a histdria da arquitetura moderna em
Belo Horizonte comega com um marco que ali
pousou, com maestria: Pampulha. Impossivel,
ainda hoje, deixar de se emocionar com a bele-
za dos edificios projetados par Oscar Niemeyer.

Quase imediatamente apds, e assim como su-
cedeu em outras capitais, os arquitetos minei-
ros voltaram-se para o novo vocabulario de for-
mas e caminhos abertos pelos arquitetos cario-
cas, via Le Corbusier. Essa fase herdica, que pro-
duziu uma notavel colecdo de obras baseadas
na aplicacdo de certos principios, vai até um au-
ge destacado, Brasilia.

A segunda reviravolta, nem tdo drastica, mas
muito marcante, veio através dos arquitetos pau-
listas, via revista Acrépole, nos anos 60. Segun-
do parece, a construcio civil em Belo Horizonte
sempre teve ligacGes fortes com S&o Paulo, prin-
cipalmente durante a fase pré-moderna, mas
agora se tratava de uma influéncia mais intelec-
tual, corporificada principalmente na definicdo
e no uso de alguns materiais e técnicas.

Entdo, como nos contos de fada, depois de a mo-
ca pobre se cansar de usar os trajes das irmas
mais velhas - adaptando e remendando com uns
paninhos coloridos -, 14 pelos anos 70, o mila-
gre (ao gual tanto deve o0 arquiteto) brasileiro per-
mitiu uma experimentagdo mais intensa e, con-
sequentemente, um aprofundamento de certas
questdes. Enquanto em Sdo Paulo se exauria

modelo do edificio tGnico e compacto, sintese sin-
tética simplificada, os arquitetos mineiros (ou al-
guns deles) resolveram assumir o lado provin-

ciano da imitacdo e transformar influéncia em
estilo.

Um contexto que estava se transformando, sem
uma tradi¢cdo local mais forte, sem um nome
mais marcante, sem muitas satisfacoes a dar,
permitiu algumas manifestacées interessantes,
pressentindo a crise da rigidez dos valores da ar-
quitetura moderna, revisao inevitavel, apesar de
ter-se feito o possivel para adi4-la.
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&Uma arguitetura com coragem poética, uma
visdo mais lirica do lugar, nunca a pobreza da idéia
prévia, mas a sinceridade da emogdo que nasce
inteira. A razdo so costuma entrar onde falta o
britho da emogido.??

Gustavo Penna
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Pau velho em casa nova
{acerca do cliente, essa esfinge incontentavel)

ﬂa um segmento social muito preciso que apre-
ciou a arquitetura moderna a ponto de fazé-la
seu lar: a classe média alta intelectualizada de
tendéncias liberais de esquerda. Qutro segmento
muito preciso utilizou-a fartamente, para traves-
tir-se de sua aura progressista: o governo, e
quanto mais autoritario ou populista melhor, pois
ambos precisam identificar-se com os ideais do
povo, mas de preferéncia guintessenciados e
plasmados em granito ou concreto aparente.

De resto, em que pese a continua lamentagéo
dos arquitetos sobre a incompreenséo geral com
seu trabalho, as residéncias burguesas continua-
ram, como sempre, preferindo o ecletismo pom-
poso, a classe média sé tem a opcéao do prét-3-
porter do construtor, e os demais acomodam-
se como podem, no improviso e no informal da
cidade que se expande sob a l6gica da especu-
lacdo. Uma excec¢do notavel é a participacéo ur-
bana dos arquitetos através da teoria segrega-
cionista do zoneamento, sob a égide da Carta
de Atenas, cujos melhores exemplos sdo os con-
juntos habitacionais.

Fora dos dominios que por direito e tradigdo de
ensino se concedem aos arquitetos, estes ndo
86 ndo tém vez, como ndo a procuram. Salvo ra-
ros desvios. Se vocé for mineiro, e seu cliente
lhe pedir uma casa feita com o que sobrou da
demolicdo da casa da fazenda, pode ser que saia
dai uma arquitetura que tenta se apropriar cria-
tivamente dessas limitacdes, mesclando-as com
concepcdes modernas, usando materiais tradi-
cionais: madeira, pedra, tijolo; usando técnicas
tradicionais: esteios nos quatro cantos, vedacgao
independente, telhadéo; e equilibrando-se, fina-
mente, no estreito limite entre o colonioso e al-
go além, mas com resultados que se destacam
por seu notavel equilibrio e conciséo.

Evidentemente, o nimero de fazendas demoli-
veis é limitado, e esses materiais estdo cada vez
mais caros e proibitivos. Nem esse procedimento
& novo, pois desde os anos 50 alguns arquite-
tos o praticam, e s8o sistematicamente ignora-
dos pela intelligentsia arquitetonica e celebriza-
dos pelas revistas de decoragdo. Nem é o caso
de fazer apologia do pau velho, que em si ndo
vale mais que o concreto aparente obrigatério.

Para efeito desta andlise, o que importa ressal-
tar é menos o produto que o processo. A dispo-
nibilidade de aceitar a limitacdo, o gosto do clien-
te como um dado de peso (e ndo uma batalha
a travar), o uso criativo dos mais diversos ma-
teriais e, por fim, um resultado de boa qualida-
de erudita que agrada ao leiga. S30 qualidades
raramente reunidas em obras de arquitetos.

Residéncia, Alvaro
Veveco Hardy e Mariza
Machado Coelho,

Residéncia,
José Ferolla.




$¢Ter tradicao e usd-la ndo é uma imposicdo, ndo
se fica prisioneiro de um compromisso, ou se caj
na caricatura. Por isso, essa variedade no uso dos
matericis e das formas, essa aparente incoeréncia:
porgue liberdade e qualidade na arquitetura devem
vir da emogdo, e ndo da radicalizacao.??
Feveco

Residencia, e -5 . =

Marco Anténio b . z =

MAnastasia Cardoso. =
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Paulo Laender.
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Muito livro, sinal de pouco siso
{ou quem nBo tem Kahn caca de outro jeito)

Confundiu-se durante muito tempo a luta con-
tra o arrocho politico da ditadura com a defesa
dos ideais da arquitetura moderna, gracas a uma
infeliz coincidéncia: as quest&es levantadas pe-
la Brasilia/cidade ndo podiam ser discutidas sem
admitir que seu projeto foi comodamente demais
apropriado pelo autoritarismo, como bem lem-
brou Carlos Nélson Ferreira dos Santos. O que
levantaria a ponta do véu de um problema mui-
to maior, envolvendo necessariamente a revisdo
dos pressupostos tedricos e dos ideais de van-
guarda, ou em como suas palavras de ordem re-
sultaram transformadas na interagé@o com a rea-
lidade.

Nada disso foi posto em discuss&o no ensino nos
Gltimos mais de vinte anos (e ainda hoje nédo é),
e instaurou-se o ufanismo da arquitetura brasi-
leira, contrapartida de sua progressiva perda de
sentido. Nesse raciocinio, ndo necessitdvamos
olhar para fora, ja que o importante seria preser-
var as conquistas internas, exemplificadas nas
obras da j4 citada fase herdica, ou nos exemplos

paradigmaticos de algumas arquiteturas mode-
lares.

A perda cultural que representa essa defasagem
talvez nunca seja suficientemente avaliada, em-
bora ndo acredite que esse lapso seja insupera-
vel, até porque isso seria admitir que temos de
seguir a ordem dos fatores ditada segundo o et-
nocentrismo do hemisfério norte, e acho melhor
aceitar que podemos e devemos ter uma identi-
dade prépria - que n8o seja chauvinista, porque
estamos inseridos no mundo.

Um dos aspectos dessa perda cultural foi uma
espécie de bibliofobia. Depois das obras com-
pletas de Le Corbusier e da histdria da arquite-
tura de Benévolo, 0 maximo que se admitia co-
mo discordancia era Bruno Zevi. Ndo que os ar-
quitetos ndo tivessem o hébito de inspirar-se
consultando fontes impressas, mas jamais ad-
mitiriam isso & luz do dia, pois esse procedimen-
to era uma reminiscéncia académica tearicamen-
te afastada apés Bauhaus.

0O mito do novo aboliu do ensino a cépia coma
um exercicio para treinar a sensibilidade do alu-
no, e instaurou a cépia como repeticio de ver-
dades preestabelecidas.

E o que isso tem a ver com a arquitetura minei-
ra? O mesmo que tem a ver com a arquitetura
paulista, carioca, gaticha etc.: o fato de que em
toda parte, durante esse tempo toda, alguns ar-
quitetos levaram a sério a vontade de busear ou-
tras referéncias, e sair do circulo de giz. Foram
brindados com epitetos como “pastiche”, "“fal-
ta de coeréncia”, “imaturidade”, “oportunismao”.
Dizer que tudo o que produziram & bom ou mau
é avaliar segundo uma escala de valores tdo li-
mitada que mal enxerga o horizonte. Melhor, por
enquanto, € apreciar sua coragem (quem faz al-
go que saia do dbvio sabe como a mediocrida-
de € agressiva), e aproveitar o rebulico para abrir
perspectivas diferentes.

Sa,_ como querem alguns, o ecletismo é uma fa-
se Intermediaria entre dois momentos mais clas-
slcos, mesmo assim era preciso sacudir a poeira,
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“:Ehmtsidaoeswlaoqueeuaprendicomos
colegas. Minha geracio foi muito influenciada por
coisas muito diferentes, e Minas Gerais é um
Estado que ndo é norte nem sul, tem uma mistura
muito grande. Vém coisas de fora e coisas daqui, e
a gente cria em cima. Mas o didlogo sobre
arquitetura € ainda meio complicado, porque ndo
se estd acostumado com isso, ainda no Brasil??
Eblo Maia

Residéncia, Eolo Maia e Sylvio de Podesta.
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O mineiro é desconfiado?
{quando se acerta muito, em geral se erra muito)

As generalizagSes sobre a psicologia de um certo
POVo, ou grupo, ou comunidade, costumam ser
muito convincentes no geral, mas bastante ine-
ficientes se tomarmos os individuos separada-
mente. Nos mineiros, como na arguitetura mi-
neira, hd sem divida um qué comum, presente
em cada um e em todos, diferente do jeitdo pau-
lista ou carioca. Uma maneira de trabalhar mais
lenta, laboriosa, intensa, intimista.

Para o paulista, o0 importante nao € o detalhe, &
0 urbano, 0 modelo que se langa na realidade,
modelo esse que multiplicado criard uma nova
realidade mais adequada. Os arguitetos minei-
oS nunca comegam a projetar a partir da teoria
da cidade para chegar ao objeto, ao contrério:
pega-se o lote, dele olha-se a implantacéo, as vi-
suais, a concepcao vai partindo de dentro, des-
folhando, desdobrando. Alias, a mé arquitetura
que ocorre pelas Gerais € principalmente cho-
cante para os arquitetos mineiros pela sua pés-
sima apropriagdo de sitio, o que lhes parecera
pior que os muros de pedras gigantescas ou as
torres medievais. Ndo ver as montanhas é mais

grave que atender, nos detalhes, ao gosto do
cliente.

Também néo & s6 casa, nem s6 visual de mon-
tanhas: pode ser uma insercdo bastante urbana
de um prédio. Percebe-se uma grande riqueza
formal no tratamento volumétrico dos edificios,
usando-se recursos como faceté-los, decompd-
los, terminar em cima e em baixo com muito cui-
dado e muita presenga, o que & totalmente dife-
rente dos edificios em Sao Paulo, por exemplo,
onde o resultado formal é mais seco. Além da
preocupacéo com colocar coisas novas, sempre
experimentande, mas um pouco de cada vez;
muita coeréncia no espaco, mas pouca no tem-

PO, pois de uma obra para outra tudo pode mu-
dar.

A responsabilidade e seriedade com o dever de
oficio e um alto nivel de exigéncia tornam o mi-
neiro o arquiteto mais modesto do mundo: h4
aquele que no pde placa em obra porque ndo
vai querer assumir a paternidade de um trem se
ele ndo sair bom (além disso ndo precisa, todo
mundo sabe de quem & a obra), aquele que ndo
publica o que faz porque acha que tem poucas
obras (e todo mundo vai ver que ndo & bem as-
sim), aquele que desconfia muito de qualquer ini-
ciativa para fazer-se algo diferente, por isso ja-
mais admite sua prépria singularidade.

Dizer que uma arquitetura & intimista, ou qual-
quer outro adjetivo, ndo & dar uma forma deter-
minada e candnica a ela: ndo ha por que achar
que vai-se bitolar uma arquitetura s6 porque se
extraem consideragdes sobre ela, A prevencdo
contra o discurso tedrico talvez venha do exces-
so de teorias dominadoras, que pretendem con-
formar a realidade segundo seu préprio gabari-
to. Ou vem de uma atitude blasé tipica do prag-
matismo brasileiro, que acha que tudo que se re-
solve na hora é melhor, mesmo e principalmen-
te se sair pior, por falta de reflexdo.
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&

Cid Horta.

€&Ndo a moradia fechada, limitada, igual. Nao o
guadrade, janelas pequenas, espagos confinados.
Mas criar transparéncias, deixar o sol entrar,
ampliar 0 espaco através de um jogo. Trabalhando
silenciosamente, como artesdos da prancheta,
no oficio do arquiteto??

Carlos Alberto Viotti



Uma arquitetura superficial
quantos m? de fachada voc8 j& projetou?)

Os arquitetos costumamos nos ter em alta con-
ta: em nossos discursos estamos sempre acima
do que produzimos, e em nossa atividade esta-
mos certos de estar dando a contribuicdo defi-
nitiva para os problemas gerais da sociedade.
Veja-se que os congressos sdo de arquitetos, e
ndo de arquitetura (enquanto os demais profis-
sionais costumam fazer congressos de medici-
na, de economia etc.), onde ha temas como “o
arquiteto e a constituinte” - pois seria muita mo-
déstia participarmos apenas como cidaddos.

Claro que a coroa pesa muito ao rei: ele ndo po-
de descer de sua dignidade; resta-lhe apenas en-
goli-la. E o que se chama estar com o rei na bar-
riga...

Entretanto, o arquiteto ndo vale quanto pesa, va-
le quanto faz. E pode, ou melhor, deve, fazer de
tudo: néo ha arquitetura menor ou menos impor-
tante, e ndo adianta proclamar que arquitetura
€ atribuicdio de arquitetos se somos os primei-
ros a ndo fazer forga para que ela seja, de fato.
Infelizmente é o que acontece, a comegar do en-
sino: formam-se arquitetos que serdo eternos
inadaptados as condigdes reais de trabalho, com
a desculpa de ndo fazer um curso bitolado. Ndo
hé justificativa possivel, porém, para uma esco-
la de arquitetura que, a pretexto de abrir horizon-
tes, ndo dé o instrumental técnico minimo para
os profissionais que habilita.

Momentos de crise, como o0s que passamos, séo
muito criativos, inclusive porque é o que resta
ser. Forgando a reflexdo, podem servir para avan-
car conceitualmente; limitando o campo de tra-
balho, podem servir para ampli4-lo além das fron-
teiras j& demarcadas.

A arquitetura de lojas tem uma caracteristica b4-
sica que a coloca em contradicdo com um dos
mais caros principios do arquiteto: ela ndo quer
ser eterna. O projeto, esse interregno entre o de-
sejo e a coisa produzida, ndo pode demorar-se,
ou corre o risco de ficar pronto tarde demais. Ra-
ramente envolve o desenho do suporte, apenas
sua adaptacdo, e nunca termina nas paredes,
avanca pelos pisos, méveis, ambientacéo, tem
um pouco de cenografia e muito de consumo.
N&o precisa ser, mas parecer. Dizer que é uma
arquitetura de fachada & pouco: é uma arquite-
tura de superficies, definindo volumes interiores.
Ou ndo é arquitetura?
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$¢As coisas aqui em Minas
estdo esquentando.??

Mdrcio Franga




Agora falando sério
[com quantos pontos se pode fazer uma circunferéncia)®

Provavelmente, alguém perguntaré: e a arquite-
tura mineira, onde ficou? Seria facil responder
que Minas estd onde sempre esteve, embora nao
seja uma frase original. Mas prefiro dizer que as
diversidades regionais, em um pals como o nos-
so, s8o inevitaveis e até bem-vindas.

Em outra parte, comparei minhas abordagens a
um caleidoscdpio, ndo apenas pelo aspecto G-
dico da reunido de fragmentos para que eles fa-
cam sentido, simetria, beleza, mas por assumir
a limitagdo da luneta mégica que tenho em
maéaos. Cada tema que se apresenta é um outro
giro no jogo de espelhos, e portanto é a mesma
coisa, de outro dngulo; mas sdo cores e formas
totalmente novas, e portanto outras coisas.

Pode-se considerar este texto como uma con-
tribuicdo ao esforgo dos arquitetos mineiros para
realizar este Xl (por que os algarismos roma-
nos?) Congresso. Muito se avangou para que co-
mecemos a, finalmente, nos reunir com méto-
do; programa, tema; muito se falta avancar. Sou
da opinido que o esvaziamento desses eventos
se deve a perda progressiva da especificidade
do discurso do arquiteto, 4 semelhanca do es-
vaziamento do ensino e até do prdprio exercicio
profissional. Por isso, correndo o risco de ndo ser
levado a sério, porque née fala o habitual jargdo
generalizante e grandilogiente que é a parédia
do arquitetdo, este texto busca levantar algumas
questdes, de arquitetura. Sem ordem-unida, fo-
ra de tom, mas com melodia.

*Resposta: com um. Ou com infinitos.




“&Nassas fontes de referéncia sdo mosaicos e
quimeras, colagens de imagens cosmopolitas e
provincianas. Ndo importa uma obra, mas todo
um esfory, o particular do edificio dialogando
Com oulros edificios e com a cidade.??

Joel Campolina

Residéncia,
Humberto Serpa.

Interior da residéncia,
Humberto Serpa.

Edificio Serramares,
Joel Campolina.



ARQUITETURA MINEIRA

Da arquitetura eclética as
experiéncias modernistas

Para localizar as razées do surgimento e divul-
gacéao do ecletismo no Estado de Minas Gerais,
fez-se um estudo sintese da evolucéo de sua ar-
quitetura, desde o neoclassicismo até a aceita-
¢do das teses e realizagdo da arquitetura moder-
na. Assim, considerou-se o ecletismo como o
uso de motivos estilisticos de procedéncia va-
riada, numa mesma época, em um ou em diver-
sos edificios, e escolheu-se como periodo de es-
tudo o que vai de 1784 a 1942, segundo duas
fases: a primeira corresponde a vigéncia do neo-
classico, do neogético e do ecletismo propria-
mente dito; na segunda fase, j4 na primeira me-
tade do século XX, os modelos deixam de ser
os estilos histéricos, sendo substituldos pelas

fantasias e aspiraces de uma cultura de mas-
sas.

Reordenagéio da economia mineira

O século XIX em Minas Gerais caracteriza-se co-
mo um perfodo de reordenagdo da economia da
provincia, seja com a substituicdo da mineragdo
pela agricultura e pecuéria como principal ativi-
dade, seja por uma redistribuicio espacial dos
centros de poder politico e intelectual. A deca-
déncia das minas teve pesada repercussio so-
bre os centros urbanos da atual zona metaldrgi-
ca; noentanto, ndo se pode generalizar seus efei-
tos sobre a area de toda a provincia sendo por
curto periodo no inicio do século.

Em 1847, Teéfilo Otoni organizou uma empresa
para explorar a navegacao a vapor no rio Mucu-
ri e seus afluentes; em 1852, Mariano Procépio
Laje recebeu a concessio para construir e ex-
plorar a rodovia Uni&o e Industria; e em 1894 o
Senado mineiro decidiu a constru¢do de uma no-
va capital, empreendimento que seria impaossi-
vel em uma época de pobreza. Enquanto se em-
pobrecia a zona metaldrgica (Quro Preto, Saba-
rd, Congonhas), lentamente se desenvolviam a
Zona da Mata e o Tridngulo Mineiro com o café
€ a pecudria, respectivamente, O Campo das Ver-
tentes tornava-se fornecedor de alimentos para
grande parte da provincia e até para a corte, sus-
tentando assim o prestigio de sua cidade prin-
cipal, Séo Jodo del-Rei, ‘que se tornou o entre-
posto comercial por onde flufa até mesmo a pro-
ducdo de Goids.! Nesse periodo de profundas
modificagdes econdmicas, a arquitetura nao foi
utilizada para construir monumentos sendo

aqueles iméveis andnimos que resultam do cres-
cimento das cidades.

Industria e imigracao

O progresso industrial chegou a Minas por Juiz
de Fora, como efeito da mentalidade empresa-
rial e dos recursos gerados pela lavoura cafeeira.

Reinaldo Guedes Machado ¢ arquiteto, professor de Histéria da Arte
@ da Arquitetura nas Faculdades M i In Izabela Hen-
drix e superintendants de Conservagdo & RestauracBo do instituto Es-

tadual do Patriménio Histdrico e Artistico, IEPHA/MG. em Balo Hori-
Zonte.

VFrizzern, Jussara. "Sio Jobio del-Rei - Etapas de Desenvolvimento™.
In: S8o Jodo del-Rei - 5 Regido, @ Cidade, o Patrimanio da Histdria e
Arte Balo Horizonts, Fundacdo Joio Pinhairo, 1983, p. 23. Lopez, Jo-
sé da Paz. "Mings, o Século XIX, Tedfilo Otdni e o Progresse Econdmi-
eg’. In: Il Seminario sobre a Cultura Mineira. Século XIX, Conselho Es-
tadual de Cultura de Minas Gerais, Belo Horizonte, 1982, p. 14,
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Texto
Reinaldo Guedes Machado

Casa Mourisca, exemplo
de ecletismo de evasio
romantica.

Residéncia, hoje sede da
UNA. em padrio de atto
nivel, da Comissao
Construtora da Nova
Capital (Belo Horizonte),




Sede do Minas Ténis
Clube, acima, e Edificio
Chagas Ddria, & direita,
exemplos de “pé-de-
pedra’; ou “estilo cubista™
uma fase arquitetdnica
ainda pouco conhecida e
estudada.

Mariano Procépio Ferreira Laje recebe do gover-
no imperial, em 1852, a concessdo para cons-
truir @ explorar a rodovia Unido e Indastria, que
viria reduzir em cerca de catorze dias a viagem
entre Juiz de Fora e o Rio de Janeiro. Essa rodo-
via, inaugurada em 1861 com a presenca da fa-
milia imperial e ministros do Império, consistia
em 144 guildmetros de estrada macadamizada
desde S3o Jodo del-Rei até Porto Novo do Cu-
nha, no rio Paraiba, passando por Barbacena e
Juiz de Fora. Diversos ramais a ligavam aos mu-
nicipios de Mar de Espanha, Ub&, Rio Novo, Rio
do Peixe e Pomba. Dispunha de estagdes com
armazéns de mercadorias e mudas de animais
a cada 10 ou 12 milhas.?

Para projetar sua rodovia e as edificagbes com-
plementares, Mariano Procépio contratou dois
arquitetos, trés engenheiros, um agrimensor e
um desenhista, todos alemaes, e dois engenhei-
ros franceses. Uma vez desenvolvidos os proje-
tos, foram recrutados operarios alemaes parz
execucdo das obras. O contrato com o governc
imperial previa ainda a instalacdo de uma colé
nia agricola para a qual foram trazidos, até 1858,
950 colonos alemies, entre os quais um mar-
cengiro, um pedreiro, trés pintores, um oleiro e
dois jardineiros.
Alguns desses operarios e artifices, vencidos os
prazos dos contratos de imigracdo e saldadas
suas dividas com a Cia. Unido e Inddstria, viriam
a formar pequenas empresas ligadas ao ramo da
constru¢ao civil, como fez o ferreiro Martin Kas-
cher, cuja oficina, fundada em 1865, contava
Com quarenta operdrios em 1914 e produzia en-
t30 méquinas para serraria, serralheria, carpin-
taria e ferraria.

A mais importante dessas empresas viria a ser
a Pantaleone Arcuri e Spinelli. Fundada em 1895
sob denominagdo Pantaleone Arcuri & Timpo-
ni, estava equipada com serraria, carpintaria,
marcenaria, ferraria, serralheria e depdsito de
construcdo. Em 1905 ampliava-se a industria
€om a montagem de moderna fabrica de mosai-
cos e ladrilhos hidréulicos. E, em 1909, anexava-
Ihe outra de telhas de cimento e amianto, Che-
gou a ter duzentos operéarios em 1914. Em meio
a tal prosperidade e como que preparando o su-
cessor, Pantaleone Arcuri enviou seu filho Ra-
fael Arcuri para sequir estudos de arquitetura em
Napoles, de onde retornou em. 1911.3

A Ferrovia Pedro Il, que alcan¢ou Juiz de Fora
em 1875, continuou a desenvolver-se e chegou
a Belo Horizonte, auxiliando a construgdo desta
cidade pela instalacdo de um ramal entre Gene-
ral Carneiro e a praca da Liberdade, para trans-
porte de passageiros e material de construcéo.
Em 1914 ja se podia ir de trem do Rio de Janeiro
a Diamantina. Outro fenémeno da urbanizacio
mineira em fins do século passado foi a multi-
plicacdo de fabricas da industria téxtil, que se
localizam mais uma vez em Juiz de Fora, em Sdo
Jodo del-Rei, Oura Preto e Diamantina, entre ou-
tras.

zG'ucle!li. Domingos. O Pr de Industrializagcdo de Jul_z de Fora:
1850 g 1930, Fundagéo JP - Anglise & Conjuntura, Belo Harizonte, 10
13), p. 148-202, margo/1980,

3Passsglia. Luiz Alberto do Prado. 4 Preservac#o do Patrimdnio Histd-
rico de Juir de Fora - Medidas Iniclais. Juiz de Fora, prefeitura de Juiz
de Fora, p. 53



Arquitetura mineira, século XIX

N&o se realizaram em Minas as grandes obras
do neoclassicismo brasileiro. Quando o estilo se
afirmava no Rio de Janeiro ou Petrépolis, algu-
mas cidades mineiras empobreciam e outras ain-
da ndio eram ricas o bastante para erguerem
construgdes de requinte. O espirito neoclassico
veio se revelar apenas no tratamento de alguns
retdbulos, na adogdo da platibanda em algumas
casas e em poucos exemplares de arquitetura
mais destacada, como a Casa de Cémara e Ca-
deia de Ouro Preto, a lgreja Matriz de Nossa Se-
nhora do Pilar, em Sdo Jodo del-Rei, o Teatro Mu-
nicipal daquela cidade.

Mais tarde, quando se reanimam a urbanizagdo
e a atividade da construcéo, o modelo de arqui-
tetura a ser imitado era o ecletismo historicista
ou romantico, entdo em voga na Europa. Assim,
nessas terras, 0 neoclassicismo e também o neo-
goticismo ndo chegaram a alcancar o nivel de
um estilo ortodoxo, de rigidos preceitos formais.
Mais correto seria considers-los como duas das
vérias manifestacées do espirito eclético.

Entretanto, rompera-se a coeréncia estilistica dos
conjuntos urbanos caracteristica dos periodos
anteriores. A tradicdo local n3o poderia forne-
cer modelos de edificacGes tais cOmo estacdes
de estrada de ferro, armazéns e galpbes indus-
triais. As técnicas tradicionais foram abandona-
das em beneficio dos novos materiais que a in-
dustria européia, quando nao 0s imigrantes, ha-
veria de impor a toda a sua area de influéncia,
A taipa e o adobe foram substituidos pelo tijolo
queimado; os forros de esteira, por forros capri-
chosos de madeira importada ou telas pintadas
emolduradas por ornamentos de papier-macheé;
as telhas capa e bica, por telhas marselhesas,
ardésia ou placas planas de cimento-amianto.
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Arquitetura oficial

A arquitetura oficial no fim do século passado
reveste-se de uma aparéncia afrancesada, de on-
de decorre o erro comum de classifica-la como
neoclassica.® No entanto, sua origem real é o
estilo Segundo Império francés (1852-1870), ac
qual a Republica tentaria conformar a fisionomia
urbana do Rio de Janeiro, em busca de uma ima-
gem progressiva desvinculada do neoclassicis-
mao, que fora o estilo oficial da monarquia brasi-
leira. J& ndo se respeita a clara demarcacéo dos
volumes arguitetdnicos sublinhados pelo enta-
blamento cléssicoepelamnmioregjardepi-
Iastrasaltarnmdo—secomosvémamtoda aex-
tensdo das fachadas, sendo a principal destas
realcada por um pértico avancado ou um fron-

tdo triangular postado no eixo de simetria de to-
do o edificio.

Em suma, ndo vingou o neocléssico da Acade-
mia Imperial de Belas-Artes, salvo raras exce-
cbes, como aquelas de Sao Jodo del-Rei, ante-
riormente citadas. Na verdade usava-se o mes-
mo vocabulério arquitetdnico, tomado de em-
préstimo a Grécia, 2 Roma antiga e ao Renasci-
mento, porém se modificava o resultado final pe-

riada procedéncia, ou até mesmo modernos, co-
Mo as escadarias de ferro trabalhado e os vitrais
aleg6ricos as atividades e virtudes burguesas in-
concebiveis no perfodo anterior.

A Comissdo Construtora da Nova Capital con-
sagraria essa tendéncia ao adot4-la nos edificios
que entdo projetou, tais como o Palécio da Li-
berdade (arquiteto José de Magalhdes, 1895)5
€ as secretarias do Interior, Agricultura e Finan-
cas (arquiteto José de Magalhies, 1895),6 loca-
lizados na praca da Liberdade. O gosto por esse

Palécio da Liberdade,
1895.

estilo e por numerosas variantes mais proximas
de neoclassicismo se difundirs por todo o Esta-
do e perduraria até bem avancado o século XX,
como o demonstram em Belo Horizonte o Con-
servatério Mineiro de Mdsica (Construtora Na-
cional, 1926),7 o Hospital Borges da Costa
(1922)8 e a Estacdo da Estrada de Ferro Central
do Brasil (arquiteto Lufs Olivieri, 1922).9

Arquitetura refigiosa

A arquitetura religiosa nesse periodo adotou qua-
se exclusivamente o modelo neogética, cujo pri-
meiro exemplar acabado resultou da reforma da
Igreja de Nossa Senhora/Mae dos Homens (pa-
dre Julio Clevelin, 1880),10 anexa ao Colégio

4“‘. Yves. Arguiterura Contemporanea no Brasil. S3o Paulo, Edi-
tors Perspectiva, 1981, p. 33.

Sfrisira, Eduardo. “As Artes em Minas”, In: Silvsira, Victor. Minas Ge-
rais, em 1925, Imprensa Oficial, p, 543. (Abilic Barreto, em sua obra
citada, p. 190, atribui & sutoria desse palacio ao arquiteto Edgar Nas-
centes Coelha. Er

ito, parte do d ho original depositada no Ar-
mmlﬁﬁnlﬂzma ra de José de M o

i L]
“Comisséo Construtora da Nova Capital instala-se em Belo Horizonte
&m 1 de macco de 1894 sob a diregdo do engenheiro maranhense Aa-
r8o Reis. Composta de 194 funciondrios, entre os quais o engenheiro
SrquIteto pernambucana dr. José de Magalhdes, os desanhistas Edgar

Ct. Barreto, Abilio. Resumo Histérico de Belo Horizonts (1701-1947).
Balo Horizonte, Rex/lmprensa Oficial, 1950, p. 180-190.

a‘Barrmu. Abilio, Befo Horizonite, Memdria Historica & Descritiva. His.
téria Média. 1® ed., Belo Horizonte, Fex, 18386.

7Penna, Otavio, Notas Cronoldgicas de Belo Horizonte, Belo Horizon.
te, 1950. (Em noticia sobre a inauguragdo do Conservatédrio Mineiro
de Misica, o Minas Garais de 6 de setembro de 1926, p. 11, anota au-
toria do projeto e construclo de obra & Companhia Construtora Nacio-
nal S5.4., gerida por Alfredo Carneiro Santiago.)

3lnnugumtm am 7 de sstembro
Gerais, B de setembro de 1922,
SFrieiro, Eduardo. “As Artes em
rais em 1925, p, 542,

Oaimeida, Liicia Machado de. Rotsiro Turistico-Cultural das Cidades
Histéricas. Rio de Janeiro, Embratur, 1978, p. 210.

de 1922, conforme noticia no Minas
P 12. Ndo hé referéncia de autoria.

Minas". In: Silveira, Victor. Minas Ge-
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#5990 seguida pela Igreja do Sagrado Co-

] gre Julio Clevelin, 1885),11 no conjun-
minario Arquidiocesano de Diamantina.
= gque ex-alunos desses 1

Brojetistas ou clientes, tenham sido res-
W=ss pela difusdo dessa tendéncia. A igre-

@nta Isabel da Hungria,anmmm-
=dra fundamental langada em 1868 No
s6 em 1897 seria concluida e consa-
@0 culto.12 Ainda como exemplos do es-
se a Igreja de Sdo José (Edgar Nas-
Coelho, 1904}, a Catedral de Nossa Se-
Boa Viagem (1922),14 do género flam-
€ a Igreja Matriz de Nossa Senhora de
{1922),75 em Belo Horizonte; bem co
tja de Sdo Domingos, em Uberaba o=
;_ | 8 quase neo-romanico.
=Nte, 0 neogotico mineiro, cujas formes
ianto quanto a fantasia dos seus cons-

Ou guanto aos diversos modelos ewro-

o se limitou s edificacdes religiosas, co-
8= v& na Maternidade Hilda Branz
2% & no Museu Djalma Guimaraes (antige
gsiho Deliberativo Municipal, 1914),17 dois

Bs de Francisco Isidro Monteiro, em Bels
e :
M.
=4
quitetura residencial generalizava-se tas 3
® 0 uso de tijolos cozidos e de materiais -
ializados, tais como a folha-de-flandres,
0s hidraulicos, balcées, colunas, escas
Bobadilhas de ferro, a telha marselhes:
tesa. Diversificavam-se as solucdes fo
itindo porém a identificacdo de algus
de maior incidéncia.

#im do século XIX manteve-se em alguns ca-
a implantacao tradicional da casa com a fa-

tura residencial

chada na testada do lote, porém era abolido o
uso de beiral sobre o passeio. Em substituicdo
surgia a platibanda decorada com motivos cias-

sicos em ba ixo-relevo, os quais serviriam tam-
bém para ordenac3o da fachada e enguadramen-
to dos vaos. Portas e janelas recebem vergas re-
tas, de arco pleno ou em ponta, quase sempre
com bandeira complementando as folhas de fe-
chamento ainda em caixilhos de vidre ou j& do-
tadas de venezianas. Nesse padrdo foram con-
cebidos os seis tipos de casa para funcionérios
projetados pela Comissdo Construtora da Nova
Capital, que, do ponto de vista sanitério, aper-
feicoava a arquitetura tradicional dotando-a de
porSo arejado por 6culos e, pelo afastamento la-
®=ral das casas, possibilitava a iluminacdo e ven-
Biac3o direta de todos os cémodos. A entrada
pencipal se fazia por uma das laterais, através
@& peguena varanda com finas colunas de ferro
$endidio e guarda-corpo do mesmo material. Co-
™o se facilitava 3 aquisicio simultanea de cada
==géncia e do lote vizinho, muitas das casas
— €om tipicos jardins frente
2 ertata Ge rpsas, dalias, margaridas e,

Edgar Mascemses Coeng arquiteto diplomado
P Escola de Belas-Artes do Rio de Janeiro, a
SSRes & sesma Comiss3o Construtora da No-
SR e peosetoes tipos de casas para opera-

| TS mas guas sEmplificou 3 decoragdo das fa-
 chades subsShuingo os relevos cléssicos de es-

BguE Do fanas sErpdes e tijolos aparentes que

| "EFTar 3 modenanira gas paredes e o enqua-
- @=memo dos vaocs. Nessas casas, a fachada

pemcipal, embora ainds na testada do lote, ndo
Sscondia 3 nclinac3o dos panos do telhado, cu-
108 Berais sakentes eram rematados por lambre-
quins. Era visivel 3 influéncia dos chalés das co-

I&nias agricolas e chacaras suburbanas da épo-
ca.18

O chalé diferia da arquitetura tradicional Iuso-
brasileira ao se localizar em meio do lote, possi-
bilitando jardim & frente, pomar e servicos, ai in-
cluidas as dependéncias de empregados, ao fun-
do. Sua cumeeira dispunha-se perpendicular-
mente a fachada principal, ndo se utilizando nem
da tacanica nem da platibanda, o telhado
projetava-se a frente, com beiral forrado por ta-
buas de friso arrematado com lambrequins me-
talicos ou de tabua recortada a serra tico-tico.
Tendo sido o modelo preferido para as chécaras
suburbanas, sua presenca nas 4reas centrais da
cidade s6 ocorreria apés a gradativa moderni-
Za¢3o dos regulamentos municipais de obras se-
gundo preceitos higiénicos, parcelamento do so-
lo urbano por lotes e testada mais larga que
aquelas tradicionais nas cidades coloniais. £ ine-
gavel sua origem germanica, restando determi-
nar se teria surgido por influéncia direta dos imi-
grantes estrangeiros estabelecidos em Juiz de
Fora, Barbacena, Sao Jodo del-Rei, Mar de Es-
panha etc., ou se aqui teria chegado apés sua
aceitacdo nos Estados do Rio de Janeiro e Sao
Paulo.

M Avita, Aftansa “Atlas dos Monumentos Histéricos e Artisticos de
Minas Gerais - Circuito do Diamanta. IV - Diamantina: Patriménio Cul-
tural”. In: Fundacso Jodo Pinheira, Ansiise & Conjuntura, Belo Harizan-
te. 9 (7). p. 527, jutho/1979

12IEPHAMG. Ralacio dos Bens Tombados. Belo Horizonte. junho/1984.
3penna, Oetavia Op. cit.. p. B86.
penna, Ocravia Op. cit, p. 224,
15fenns, Dctvia Op. cit. p 227

"B8elo Horizante. Arquivo do Cadastr de Plantas da Prafeitura Muni
cipal. Planta da Maternidade Hilda Brandio

7 Barreto, Abitio. Resumo Mistérico de Bslo Horizonre (1701-194 7). Belo
Harizonte, Imprensa Oficial, 1950, p. 190, Almeida, Licia Machado de.
Op. cit., p. 154,

‘sAnnfadu. Martin Francisco Coelho da “Edgar Nascentes Coelho, Ar
quiteto” In: Revista Pamputha, Balo Horizonte,
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ARQUITETURA MINEIRA

O século XX: pitoresco e nostalgia

Ao longo das primeiras décadas do século XX,
abandonou-se gradativamente a tendéncia his-
toricista da arquitetura em Minas e foram ado-
tados modelos buscados mais na fantasia que
na historia. Surgia entdo um ecletismo do exd-
tico, do pitoresco, do bizarro. Algumas dessas
tendéncias, como o chalé suico ou os pitores-
cos com amuradas de concreto imitando tron-
cos de drvores, ja provinham dos tempos do ini-
cio da capital. Notéveis, por exemplo, eram os
jardins da praca da Liberdade, em que se via uma
reproducéo do pico do ltacolomi, em meio a um
lago sinuoso. Por ocasido da visita dos reis da
Bélgica a Belo Horizonte, a praga foi reformada
de modo a se obter maior coeréncia estilistica
entre os jardins e os prédios circundantes, Res-
salvada a beleza que hoje em dia ostenta aque-
le local, & de se lamentar a perda do jeitinho cai-
pira de que se envergonharam os mineiros fren-
te aos monarcas belgas.9

Esse ecletismo de evasio romantica foi a ten-
déncia dominante na década de 1920, quando
0 cinema e as revistas ilustradas difundiram os
novos modelos de casas, que no entanto néo sig-
nificaram um desenvolvimento real da arquite-
tura local. Repetiram-se os mesmos programas
e partidos-arquitetdnicos, as mesmas técnicas
construtivas e os mesmos hdbitos de uso do
imével das décadas anteriores, tudo isto reves-
tido, segundo a fantasia de proprietarios e arqui-
tetos, por formas cenogréficas designadas por
nomes tais como estilo “normando”, “ristico”,
“Califérnia”, “Missdes”, “mourisco”, “bangalé”,
cujos exemplares se encontram ainda hoje pe-
los bairros da Barroca, Funcionarios, Carmo e
Sion, em Belo Horizonte.

Neocolonial brasileiro

A primeira reacdo nacionalista a esse ecletismo
exacerbado foi o movimento neocolonial lidera-
do pelo arquiteto portugués Ricardo Severo, em
S&o Paulo, e pelo tedrico e critico de arte José
Mariano Carneiro da Cunha Filho, no Rio de Ja-
neiro. Sua afirmag&o vigorosa se deu na Expo-
sicdo Internacional do Centenario da Indepen-
déncia (Rio de Janeiro, 1922).20

Em 1925, o governador de Minas Gerais nomeou
uma comissdo para estudar os meios de impe-
dir a saida de objetos de arte do territério esta-
dual e anunciou sua intencdo de adotar o estilo
neocolonial para as construgées escolares da re-
de oficial.?! Nesse sentido, contratou o arquite-
to Dario Renault Coelho e o fotdgrafo J.M. Re-
tes para que realizassem, em Ouro Preto, Con-
gonhas e Mariana, amplo levantamento fotogré-
fico da arquitetura colonial.22Djalma Andrade e
Afonso dos Santos, também a servico do Esta-
do, realizaram o filme documentario Minas An-
tiga, que foi exibido nos grupos escolares visan-
do despertar o cuidado pelo patriménio cultural
€ 0s sentimentos patridticos nas populagdes in-
terioranas.23 A arquitetura desse movimento re-
sultou em equivoco, por coletar apenas os ele-
mentos decorativos dos chafarizes e igrejas, sem
aproveitar da arte colonial seus valores de con-
cisdo, o uso apropriado dos materiais e a clara
expressdo cultural de sua época, evidentes SO-
bretudo nas residéncias urbanas,
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De qualquer modo, deixou em Minas importan-
tes realizagdes, como o Grupo Escolar Dom Pe-
dro Il (arquiteto Carlos Santos, 1925),24 em Be-
lo Horizonte, e a Estacdo da Estrada de Ferro do
Oeste de Minas (Roberto Magno de Carvaiho,
1925),25 em Uberaba, além de contribuir para
esforgos de revalorizacdo da arte barroca no Bra-
sil, que levaram & criacdo da SPHAN em 1937,
com a participacdo decisiva dos mineiros Gus-
tavo Capanema e Rodrigo Melo Franco de An-
drade.

Experiéncias modernistas

A dltima tendéncia que se manifestou no ecle-
tismo mineiro, por volta de 1930, é o que na épo-
ca se denominava “estilo cubista”. Apresentava
como caracteristicas principais o uso de volu-
mes geométricos para compor a edificacdo, a de-
coracdo das fachadas reduzida a poucos ele-
mentos retilineos em baixo-relevo, partes salien-
tes como balcGes e trechos da cobertura em
concreto armado, portas e janelas em vidro mar-
telado sobre caixilhos de ferro dobrado e reves-
timento geral de "pé-de-pedra”, nome popuilar
da argamassa de cimento com I3minas de mi-
ca. Alguns a denominavam “estilo fascista”, o
que revela uma pista de sua origem geogréfica.
Os principais arquitetos que o adotaram, Luis
Signorelli e Raffaello Berti, este dltimo diploma-
do pela Real Academia de Belas-Artes em Car-

rara, reafirmaram sua filiagdo 2 arquitetura ita-
liana do entre-guerras.26

No entanto, ndo se desconhecia em Minas o que
entdo acontecia em Sao Paulo. Gregori Warchav-
chik j& havia construido a casa modernista e Fla-
vio de Cawﬂndanauh&nmplniﬂmam
o PaléciodonmodoEn-dodeSinPaulo.
O mesmo arquiteto elaborou também um “Pro-
jeto em Estile.Cubista para a Universidade de Mi-
nas Gerais”, ndo construidae, porém comentado
por Carlos Drummond de Andrade em artigo pu-
blicado no Diario de Minas de 4 de novembro de
1928, sob o pseudénimo Anténio Crispim.27

Rejeitado pelos adeptos da arquitetura inspira-
da nos estilos histéricos e por aqueles que mais
tarde se guiariam pela arquitetura racionalista,
as obras dessa fase estdo, ainda hoje, carentes
de qualquer estudo, mesmo o simples recensea-
mento. Apenas a titulo de exemplo cabe citar,

Grupo Escolar Dom

Pedro ll, arguiteto Carlos
Santos, 1925, em estilo
neocolonial, uma primeira
reacdo nacionalista ao
ecletismo exacerbado.

em Belo Horizonte, a prefeitura municipal
{1929),28 os cinemas México e Metrépole, o
Instituto Izabela Hendrix, o Edificio Chagas Dé-
ria @ casas construidas pela Cooperativa da Re-
de Mineira de Viacdo (c. 1935), entre outros.

Fim do ciclo
A variedade formal que caracterizou o ecletis-
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